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Uvod

Pokud je vlak pohyblivou galerii, pak je cesta méstem vizudlnim proZit-
kem. Za vlakovym oknem se rodi pohyblivy obraz a vznikd fez méstem
v redlném Case. Vlak hledi na mésto a mésto hledi na vlak.

V preddiplomnim seminéfi se zabyvam tématem vlaku ve més-
té; je to téma velmi Siroké a da se na né nahlizet z rtiznych hledisek, at
uz dopravné-technickych, ekonomickych nebo politickych. Muj pohled
je mnohem jednodussi a zakladnéjsi — pohled cestovatele a pohled ar-
chitekta. Sedim ve vlaku a za jeho oknem si skladam dohromady obraz
mésta; stojim ve mésté a snazim se pochopit dopady vlakového pohybu.

Y

Zamyslim se nad zazitkovosti cestovani a nad vztahem mésta a vlaku.

Jako pripadovou studii si vybiram Prahu, kde Ziju cely svtij zi-
vot. V ¢eském prostiedi jsou mista okolo Zelezni¢nich trati ¢asto pre-
hlizena, protoze jsou tézko uchopitelna. Davny patos uhanéjiciho Ze-
lezného koné se vytratil a prevazilo vnimani vlaku jako bariéry a zdroje
znecisténi. Soucasny vztah mésta k vlaku se v Praze manifestuje v opus-
ténych pozemcich okolo drahy, v zarostlych, neptistupnych mistech,
v zazdénych mostnich obloucich. Jsou to promarnéné prilezitosti. Pres-
to i zde existuje scénicka kvalita vlakového cestovani, kterou je mozné
rozvinout.

Cilem této prace je lepsi uchopeni a popsani prostredi v bliz-
kosti zelezni¢ni traté, respektive pohyblivych obrazi, které jsou témito
prostfedimi vytvoreny pfi jizdé vlakem. Zaroven se snazim pochopit
zakonitosti, které vedou k dobré integraci vlaku do méstského prostte-
di, a zpusoby, jakymi vlak ovliviluje podobu mésta a mésto ovliviuje
chovani vlaku. Prace mé dokazat, Ze cestovani méstem miize byt krasné
a Ze mésto muze z piitomnosti vlaku cerpat i dalsi kvality, které nejsou
spojeny pouze s dopravni funkei.






VLAKEM MESTEM

Zkoumdni obrazu mésta za oknem pohyblivé galerie






Tato cdst se primdrné zabyvd pohyblivym obrazem za vlakovym oknem,
ktery vznikd pti projizdéni méstem. Vlakovd jizda je silné spojend s vizu-
dlnim proZitkem; pri cestovani zdlezi i na tom, co vidime z okolniho svéta,
a ne pouze na rychlosti, s jakou se dopravime do vytouzeného cile. Uhel
pohledu je tento: jedu ve vlaku a divam se ven na mésto. Za vlakovym
oknem se mihaji riizné obrazy mésta. Zkoumdm, jak se mi mésto zjevu-
je, jak se reprezentuje. Vychdzim z teorie vnimdni kognitivni psychologie
a vyhodnocuji, kterd prostiedi jsou pro cestujiciho pozorovatele stimulu-
jici a za jakych podminek.



Fenomén vlakového cestovani

Za namrzlym oknem ubihajici krajina, v rukou papirovy kelimek s horkym
Cajem a na stolecku odloZend kniha; nékolikahodinova cesta pred nami. Jizda
vlakem ziistavd do dnesniho dne jedinecnym fenoménem. Nad ostatnimi zpiiso-
by dopravy vynikd svoji intenzivni zdZitkovosti a pretrvdvajicim komfortem,
ozvéna velkorysého cestovdni starych castl.
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Pro¢ jezdime vlakem a nevolime jiny zpisob dopravy? Mezi riznymi fakto-
ry jako je rychlost a dostupnost hraji svoji roli pravé i pohodli a zazitkovost
jizdy. Vlak je jako nas obyvaci pokoj, kde si miizeme odpocinout; mizeme
zde pracovat, ¢ist si noviny nebo pozorovat spolucestujici. Zaroven mizeme
oknem pohyblivé galerie sledovat krajinu, ktera se miji pred nasima oc¢ima.
Vlak nabizi v tomto ohledu vyjimecné pfijemny zpusob uzavieni se do sebe
a zaroven otevreni se svétu, ktery zrychlené ubiha vedle nas. Velka okna, poho-
dIna sedadla a dostatek ¢asu na sledovani proménujicich se obrazt pfirodnich
i méstskych kras. Takovou prilezitost stézi najdeme v pfeplnéném autobuse na
dalnici nebo v letadle, které vétsinu své cesty stravi kdesi nahoie nad mraky.

Ozvéna starého svéta

Jedny z diivodu, pro¢ vlakové cestovani nabizi panoramatické trasy
a prostorné vagony s velkymi okny, jsou doba a okolnosti hromadného rozsi-
feni Zeleznice. Prestoze vlakova doprava v 19. stoleti znamenala revoluci pro
vSechny oblasti lidského Zivota a civilizace, nebyl vlak vynalezem naprosto ne-
ocekavatelnym, ktery by byl vytrzen z kontinuity cestovni kultury. Do nastupu
zeleznice byl prevazujicim dopravnim prostfedkem kocar tazeny konmi a na
designu nejstar$ich vlakovych vagoni je ztetelné, Ze interiér osobniho kupé se
vyvinul pfevazné z interiér kocart a dostavniki; ¢alounénd sedadla, dfevéné
oblozeni, dokonce ozdobné zavésy - to vSe odkazuje na typicky dostavnik. '

Ostatné jako prvni se na pocatku 19. stoleti rozsitily konésprezné dra-
hy, které kombinovaly principy koc¢arové a zelezni¢ni dopravy - byly to pro-
sté kocary, které koné tahli po kolejich. Zelezni¢ni doprava i vlakové vozy od
té doby prosly rozsahlou evoluci a dne$ni osobni vagony modrych sedacek,
plastovych stolecki a pryzovych podlah stézi pripominaji prepychové kocary;
presto si vlakové cestovani zachovalo jisté aspekty cestovatelské kultury 19.
stoleti, kterd byla dédictvim dlouhého vyvoje lidského pohybu a putovani.
Jednim z nich je pravé chapani osobni dopravy ne pouze jako pragmatické
prepravy, ale i jako spiritudlni cesty, béhem které pasazér pozoruje pohyblivé
scény venku za oknem a zaziva promény okolni krajiny.

Panoramati¢nost Zelezni¢nich tras rovnéz souvisi s podminky a se
zpusobem vystavby jejich trati. Pfi budovani Zelezni¢nich drah v 19. stoleti
nebyl technologicky pokrok zdaleka na takové trovni, jako je tomu dnes, bylo
potteba se vyrovnat s mnoha omezenimi a komplikacemi. Pfedevsim se traté



i Konéspreznd drdha na trase Ceské Budéjovice - Linec

Koédry, jejichz kola spocivaji na zeleznicnich kolejich, jsou tazené korimi

ii The Travelling Companions, Augustus Leopold Egg, olejomalba, 1862
Obraz zachycuje dvé Zeny ve viaku prvni tiidy, interiér viakové kupé tvarovanim okna ndpadné pripomind interiér
kocdru ¢i dostavniku
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musely prizptsobit krajinné morfologii a kazd4 trat byla peclivé planovana.
Prosté fyzikalni zakonitosti - Ze vlak nejlépe jezdi na roviné - znamenaly, Ze
pro pokladku koleji byly preferovany rovinné terénni useky jako fi¢ni biehy,
zafezy pod skalami, ndhorni plosiny ¢i udoli. VSechny tyto morfologické typy
nabizeji krasné rozhledy do krajiny, které si pasazéii mohli uzivat z pohodli
vlakového kupé. Regulace Zelezni¢ni vystavby v méstskych prostfedi nebyla
v té dobé natolik rozvinutd, jako je dnes, a vozy mohly uhanét jen nékolik
desitek metrti pfed okny domd, v nékterych pripadech vlaky projizdély ptimo
skrze urbanni bloky.

Spole¢nost ve vlakovém kupé

Nelze opomenout, Ze ndkladni vlakovd doprava hrala v minulosti
(a dosud hraje) vyznamnou roli ve vyvoji Zelezni¢ni infrastruktury, zdjmem
této prace je ale predevsim vlakovd doprava osobni - prozkoumani zazitku
pasazéra, vztah ¢lovéka a vlakového kupé. Vlakovy vagoén jako obyvaci po-
koj, jako misto setkdvani lidi je téma spolecenskych véd; a v kazdé spolecnosti
s sebou nese jinou atmosféru a konotace. Nizozemsky vlak se li$i od vlaku
japonského, Rakusané ve vlaku dodrzuji jinou etiketu nez Angli¢ané a jejich
prozitek z jizdy se také bude lisit. Kazda kultura si s sebou nese jiné hodnoty
a naroky a lze je vycitit i v né¢em tak zdanlivé univerzalnim jako je vlak -
svym zptisobem se vlak stava pohyblivou ulici, kde se spole¢nost setkavd. Co
je pro Nizozemce kratkou ptilhodinovou cestou plochou krajinou mezi domo-
vem a praci, je pro Japonce hodinovou dojizdkou v roztan¢ené dzungli domu
z predmésti do centra Tokya.

Ceska vlakova kultura méa dlouhou historii a je béZnou soucasti ka-
zdodenniho Zivota. At uz se jedna o skupinky skautt, kteti jedou vlakem na
mé ve spole¢nosti svoje misto. Skala vlakovych cest se mtize pohybovat od pat-
nactiminutové dojizdky az po nékolikadenni vyletni vypravu. Pokud ve vlaku
stravime ptil hodiny, nebo ¢tyfi hodiny, je to samoziejmé rozdil a bude to pro
nds jiny zazitek; stejné tak ma na nas svij vliv spolecnost, kterd s nami cestuje,
nebo prostfedi, kterym projizdime. At uz je ale nase cesta jakdkoli, vzdy se
miizeme otocit k okénku a sledovat svét za nim; jako by ustfednim motivem
vlakové jizdy bylo okno do krajiny - poskakujici filmovy pas, ktery privolava
nasi pozornost.

Okno do svéta

Potencial pohyblivého obrazu, ktery rdmuje okno vlakového kupé,
v minulosti plné vyuzil Orient Expres. Zfizeni Orient Expresu, rozsahlého Ze-
lezni¢niho spojeni z Patize do Konstantinopole, na konci 19. stoleti bylo osla-
vou cestovani a vizudlniho prozitku. Nékolikadenni vyhlidkové vyprava proti-
nala evropsky kontinent a jeji cestujici se mohli opdjet zménami scenérie od
zapadnich velkomést po balkansky venkov. Vsechny vlakové vozy mély stejné
venkovni rozméry, presto kazdy slouzil jinému ucelu - jako pokoje v domé
- vz lazkovy, jidelni, barovy, zavazadlovy atd. Po dobu jizdy byl pro pasazé-



iii Historicky reklamni plakdt Orient Expresu, 1888
Orient Expres béhem nékolika dnii projel evropsky kontinent ze severu na jih, jeho cestujici skrze vlakové okno
sledovali svét proménujici se od zapadnich velkomést po balkdnsky venkov
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ry vlak jejich svétem, proto musel vyhovét véem jejich potfebam. Velkolepost
a atraktivita Orient Expresu byla tak znacna, Ze se otiskl hluboko do svéta lite-

ratury i uméni.?

»Cesta byla presné takovd, jak jsem doufala. Z Terstu jsme jeli pres Jugoslavii a
Balkdn a bylo tiplné fascinujici divat se oknem na naprosto jiny svét: projizdét
horskymi roklinami, pozorovat volské potahy a pitoreskni povozy, prohliZet si
skupinky lidi na ndstupistich stanic, tu a tam ve méstech, jako je Nis ¢i Bélehrad,
vystoupit a divat se, jak se vymérnuji velké lokomotivy a pripojuji novd monstra s
uplné jinymi ndpisy a znaky...“

14

Agatha Christie, Vlastni Zivotopis *

Scenérie hréla roli i pfi planovani trasy ponékud morbidniho spoje -
specialniho pohfebniho vlaku, ktery po dobu témér 90 let prepravoval zemrelé
a pozustalé z Londyna na hibitov v Brookwoodu. Londyn v druhé poloviné
19. stoleti trpél nedostatkem pohtebnich mist a vSechny méstské hibitovy byly
preplnéné — mista posledniho odpocinku tedy musely byt budovany daleko za
hranicemi mésta. Pfevazet téla na tak dlouhou vzdalenost v tradi¢nich vozech
tazenymi konmi bylo pfili§ ndro¢né a drahé pro vétsinu Londynant, proto
byla v roce 1854 zfizena Zelezni¢ni trat Brookwood Necropolis Railway. Rakve
i pozustali byli béhem 40 minut prevezeni malebnou krajinou Westminste-
ru, Richmond Parku a Hampton Courtu a vystoupili v cilové stanici hibitova,
prezdivaného Londynska nekropole.* Soucasti vypravy byla i pohfebni hosti-
na v zelezni¢ni stanici. Pohfebni jizda vlakem se snazila nabidnout truchlicim
utéchu alespon v podobé pohyblivého obrazu krasné krajiny za oknem, ktery
je doprovazel na cesté posledniho rozlouceni.®



iv Salonni viiz Orient Expresuu, grafika, 1895
Muz se naklani k oknu a vyhlizi do svéta

v Stanice Zeleznicni traté Necropolis Railway ve Waterloo v Londyné, fotografie, 90. léta 19. stoleti
Odsud vyjizdél pohiebni viak, ktery prepravoval zemrelé a poziistalé z Londyna na hibitov v Brookwoodu
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Vznik pohyblivého obrazu

Pro pochopeni, jak se formuje pohyblivy obraz svéta za vlakovym oknem, je
potreba se nejdiive sezndmit se zdkladnimi principy zrakového vnimani. Jak
a pro¢ vidime to, co vidime? Timto problémem se zabyvd spousta odbornych
disciplin - fyzika, fyziologie, biologie, ale i filozofie nebo neurovéda. Pro potfebu
této prace vyuzivam vyklad a terminologii kognitivni psychologie.

16

Jednu z definic vnimani predklada Ilona Roth (1986, s. 81): ,,Termin vnimani
se vztahuje k procestim, jimiz jsou informace ziskané smyslovymi organy pre-
meénované na dojmy a prozitky objektt, udalosti, zvuki, chuti atd.“¢

Vnimadni se netyka pouze zraku a netykd se pouze smyslovych organt
— velmi dtilezitou roli v procesu vnimdni hraje mozek, ktery spojuje jednotlivé
pocitky, ¢imz vznika vjem. Vnimani je do zna¢né miry procesem interpretace,
kde velkou roli hraje zku$enost jednotlivce. Vysledna podoba vjemu je ovliv-
néna nasi zkusenosti s podnétem, tim, jak vidénému rozumime, jakym detai-
ltim budeme vénovat zvySenou pozornost a jaké naopak upozadime.’

Percepcni organizace

Hlavnim problémem, se kterym se nas zrakovy systém musi vypora-
dat, je rozhodnuti, které ¢asti sitnicového obrazu patfi k sobé a které k sobé
nepatfi. Existuje sada pravidel, jakymi se nase zrakové vnimani fidi - tzv. per-
cep¢ni organizace. Jako jedna z prvnich se o percep¢ni segregaci a s ni spo-
jenou percep¢ni organizaci zajimala Gestalt psychologie, coz byl nazorovy
proud tvofeny skupinou némeckych psychologii okolo Wertheimera, Koftky
a Kohlera.®

Podle principti percepéni organizace strukturujeme prvky zorného
pole a seskupujeme je k sobé. Vétsinou se tak déje na zakladé podobnosti,
které naznacuji, Ze jsou prvky soucasti jednoho celku. Zakladnim aktem per-
cep¢ni organizace je vyjmuti informac¢né nosného a subjektivné vyznamného
celku (figury) z méné zajimavého zbytku zorného pole (pozadi)’; z toho dale
vychdzi vétsina percepénich principt ¢i zakont, které gestaltisté formulovali
v prvni poloviné 20. stoleti. Jednd se napt. o zakon dobrého tvaru, kdy mozek
z mnozZstvi usporadani elementti voli takovou variantu, kterd nese nejjedno-
dussi a nejstabilnéjsi tvar. Mezi dalsi zdkony patfi zakon podobnosti — mozek
si k sobé pritazuje prvky, které maji podobné vlastnosti (tvar, barvu, rychlost
a smér pohybu). Variaci na zdkon podobnosti je i zakon blizkosti - mozek vni-
ma jako jeden celek prvky, které jsou umistény blizko k sobé, misto toho, aby
vnimal jako jeden celek prvky vzdalené od sebe. Mozek zjednodusené fec¢eno
vzdy voli jednu alternativu seskupovani oddélenych element.

Ne vSechny poznatky gestaltistd obstaly do dnesni doby, ale principy
percepéni organizace jsou uznavany vét§inou odborné obce. Percep¢ni prin-



vi Principy percepcni organizace, adaptovino z publikace Perceptual Organization in Vision,
Copyright 2002 John Wiley and Sons
Podle principti percepcni organizace k sobé seskupujeme prvky v nasem zorném poli
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Hans Vredeman de Vries,
grafika, 17. stoleti
Principy linedrni perspektivy

cipy nejsou pouze néjakou zajimavosti v knize psychologie, hraji roli v naem
vnimani v kazdodennich situacich. Diky nim dokaZeme interpretovat i scény,
jejichz senzorické informace jsou neuplné nebo deformované. '

Vnimani prostoru

V sitnicovém obraze jsou obsazena veskera vstupni data k vytvoreni
vjemu prostoru. Sitnicovy obraz, ktery se promita na plochu sitnice, je ale na
rozdil od zobrazené skute¢nosti dvojrozmérny. V kazdém promitnutém obra-
ze jsou obsazeny indicie, které zprostfedkovavaji adekvatni vnimani prostoru.
Nazyvaji se napovédi o prostoru a konvenc¢né se déli na monokuldrni, binoku-
larni a okulometrické. 10 /zdroj Kognitivni psychologie/ Pro ziskani napovédi
monokuldrnich staci sledovat podnét jednim okem, pro binokularni je potte-
ba sledovat podnét obéma oc¢ima. Okulometrické napovédi jsou kinestetické,
souvisi pfedevs$im s o¢nimi pohyby.

Monokularni napovédi

Pro problematiku obrazu, ktery vznika za vlakovym oknem, jsou dtile-
zité pfedev$im monokuldrni napovédi. Monokuldrni napovédi se nékdy nazy-
vaji “obrazkové napovedi’, protoze se podobaji malifskym technikam, jejichz
pouzitim dosahuji malifi na platné dojmu prostorovosti. Jedna se naptiklad
o linedrni perspektivu, atmosférickou perspektivu, gradient textury nebo roz-
mazani obrazu. Perspektiva je opticky jev, kdy vzdalené objekty se zdaji mensi
nez objekty blizké; linie jsou opticky zkracovany. Sbihavost linii k ubézniku
navozuje dojem hloubky. Atmosféricka perspektiva oznacuje jev, kdy vzdale-
néj$i predméty jsou méné zietelné, méné ostré a méné kontrastni nez pred-
méty blizké - zdaji se jakoby zahalené oparem. Atmosféricka perspektiva se
bézné vyuzivala pti tvorbé krajinomaleb, ale miizeme ji zazit i v redlném Zivoté
- napriklad kdyz je mlha, jevi se nam objekty vzdalenéjsi, nez ve skute¢nosti



jsou. Textura je dal$i ndpovédi se vztahem k perspektive; vétsina predmétii
ve svété je tvofena texturou elementti — napriklad chodnik je tvofen texturou
dlazebnich kostek, opukova zed se sklada z jednotlivych kament a tak podob-
né. Hustota textury se se vzdalenosti od pozorovatele proménuje — smérem do
hloubky se zmensuje promitnuta sitka a vyska jednotlivych element a jejich
hustota narusta. Gradient textury je informativni zejména ve stfednich vzdale-
nostech nékolika metrt az nékolik desitek metrt od pozorovatele, zaroven ale
gradient textury jako zdroj informaci o prostoru dovoluje trojrozmérny vjem
i pti absenci vSech ostatnich napovédich.

Prostorové klamy

Vsechny tyto ndpovédi a mnohé dalsi nas zrakovy systém vyuziva kaz-
dy den pfi vnimani trojrozmérného svéta kolem nas. Daji se ale i vyuzit pro vy-
tvareni optickych iluzi, trikd a pro navozeni trojrozmérného dojmu plochého
obrazu. Ur¢ity druh iluzi vznika z interpretace dvojrozmérnych kreseb v troj-
rozmérnych souvislostech; protoze mozek je natolik zvykly na trojrozmérny
svét, da se oklamat naptiklad pouzitim principu linedrni perspektivy. Doklada
to Ponziiv klam ", kdy mezi dvé sbihajici se linie (tzv. koleje) jsou v rtiznych
mistech obrazu umistény dvé stejné dlouhé tsecky, ale protoze sbihajici se linie
navozuji dojem hloubky a mozek ocekava, zZe predmét vzdalenéjsi od pozoro-
vatele (tedy hloubéji) bude mensi nez predmét blizky, interpretuje si tsecku
umisténou mezi uzavienéj$i ¢asti linif jako mnohem vétsi nez tu tsecku, ktera
je mezi otevienéjsi ¢asti linif (umisténa v dolni ¢asti obrazu).

Lidské vnimani podléha klamiam a toho vyuzivali v minulosti prede-
v$im umélci a architekti. Existuji rtizné architektonické postupy k dosazené
optického zvétseni ¢i zmenseni, zvys$eni, priblizeni ¢i oddaleni stavby nebo sta-
vebnich prvka. Optické hratky byly popularni predevsim v dobé barokni. Ber-
nini vyuzil vaucené perspektivy pfi navrhu schodisté Scala Regia ve Vatikanu,

viii  Ponzitv klam

Usecka v dolni édsti obrazu se zda

kratsi nez uisecka v horni casti
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cilenym zuzovanim rastru smérem od pozorovatele do hloubky soucasné se
zkracovanim rytmu mezi sloupy ¢i jinymi stavebnimi prvky tak navodil dojem
vétsitho protazeni prostoru do hloubky. Pfi stavbé staroreckého Parthenonu
byla uplatnéna rada optickych korekei, kdy objektivni geometricka pravidel-
nost je zdmérné narusena, aby se stavba nedokonalému oku zdala symetricka.
Podnoz hlavniho prtceli chramu je vypoukla, tzn. podlaha se smérem k narozi
mirné svazuje; sloupy nejsou postavené svisle, ale smérem do vysky se k sobé
staceji; Ctyfi narozni sloupy maji vétsi prameér a jejich odstup od ostatnich
sloupti je mensi atd. '? VSechny tyto korekce jsou pouzity proto, aby stavba na
divaka ptisobila svym vzhledem dokonale.

Pro optické zvySeni stavby prevazuji ve strukture stavby svislé linie,
pro optické snizeni se zase vyuzivaji linie vodorovné. Korekce prostorovych
parametrl se pouzivd i pfi modelovani soch v nadzivotni velikosti — postava
se s rostouci vyskou neprirozené zvétsuje, aby byla vykompenzovéana perspek-
tivni zkratka. Vétsina téchto klamu funguje, kdyz ¢lovék pozoruje predméty
z bézné urovné (tedy napt. stoji na ulici), a pfi zméné horizontu, napt. kdyz
¢lovék nad sochou preleti helikoptérou, ztraceji svoji uc¢innost. Pri konstruo-
vani prostorovych iluzi je proto vzdy tfeba uvazovat, kde bude pozorovatel stat
a jakym smérem se bude divat.

Pohybova paralaxa

Protoze obraz za vlakovym oknem je spojen s pohybem, je tfeba se za-
byvat i otazkou, jak se méni nase zrakové vnimani, kdyz se prosttedi okolo nés
pohybuje. S pohybem na$im nebo pohybem predméti okolo nas se pridavaji
dalsi napovedi; pozice sledovanych objektt se na sitnici pfi pohybu proménu-
je. V kontextu jizdy vlakem je dulezité zminit napovéd pohybové paralaxy.

Pohybova paralaxa se uplatiiuje pfi stranovém pohybu, jehoz prikla-
dem je pravé jizda osobnim vlakem - pozorovatel se nepohybuje, ale pohybu-
je se scéna za oknem z jedné strany na druhou. Obraz predmétd, které jsou
k nam blize, se pohybuje rychleji nez obraz predmétti vzdalenéjsich. Kdyz se
divame z vlakového okénka, misto v zorném poli, na které zaostiujeme svij
pohled, se nazyva fixatnim bodem. Predméty, které jsou umistény pred timto
fixa¢nim bodem (tj. jsou k nam blize), se pohybuji proti sméru naseho pohybu
a predméty, které jsou umistény za timto bodem (tj. jsou od nas dal), se pohy-
buji ve sméru naseho pohybu. Obraz objektii lezicich bliz k fixatnimu bodu se
posouva po sitnici pomaleji nez obraz objektti lezicich dal od fixa¢niho bodu.
Pokud nezaméfujeme pozornost na zadné konkrétni misto v zorném poli,
vSechny predméty se pohybuji proti sméru naseho pohybu - ale nepohybuji
se stejnou thlovou rychlosti. Uhlova rychlost predmétu je piimo z4visla na
jeho vzdalenosti od pozorovatele; presnéji feceno uhlovy posun predmétu za
urdity ¢asovy usek je zavisly na jeho vzdalenosti od pozice pozorovatele. Cim
je predmét blize pozorovateli, tim je jeho rychlost vyssi. Z toho vyplyva, ze
nejvzdalenéjsi predméty zistavaji v zorném poli pozorovatele nejdéle a ¢im je
k nému predmeét blize, tim rychleji kolem néj “projede”



ix Scala regia ve Vatikdnu, G. L. Bernini, architektonické vykresy, 1666
Pouziti vaucené perspektivy - zuzovinim rastru smérem do hloubky a zkracovanim rytmu mezi sloupy apod.

docilil architekt dojmu mnohem vétsi hloubky prostoru, nez jakou schodisté ve skutecnosti ma

x Scala regia ve Vatikdnu, G. L. Bernini, fotografie Fratelli Alinare, 1890

Hloubka schodisté se zdd vétsi, nez ve skutecnosti je
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X7

Detailnost rozliSeni pti pohybové paralaxe je nejvyssi v nékolika me-
trech a s rostouci vzdalenosti klesa, i kdyz jesté ve stovkach metri je stale vyso-
ka." Toto je do jisté miry proménlivé a zavislé na konkrétni situaci, nebot jde
o komplexni jev, ktery se odviji od métitka objektt, vzdalenosti a rychlosti. Po-
hybova paralaxa se neuplatiiuje jen pfi jizdé vlakem; pozorovateli zprostiedko-
vava hned po binokularni disparité nejkomplexnéjsi informaci o prostoru.

Pozornost

Pohyb obrazu také souvisi s nasi pozornosti; nestabilita promitaného
obrazu je kritickd pro stimulaci receptori. V okamziku, kdy dojde k sebemen-
$§1 zméné v sitnicovém obrazu, citlivost nasich receptort rapidné vzroste. N4s
mozek se v pribéhu véka vyvinul tak, ze je citlivéjsi ke zméné stavu (tedy ke
zméné neboli pohybu v zorném poli) nez k ustalenému stavu, protoze nepohy-
blivé objekty pro nas zpravidla predstavovaly mensi nebezpeci nez pohybujici
se objekty (napt. predator na lovu).

Mozek je k detekci zmén vyladén, zména pritahuje jeho pozornost. ™
Proto na$ zrak v neménném vlakovém kupé upoutava pohybujici se krajina
za oknem. V situaci, kde se nam pred oc¢ima vétsina predmétti pohybuje kon-
stantni rychlosti, bude na§ mozek registrovat predev$im zménu tvaru a zmé-
nu svétlosti, resp. zménu barvy. V méstském prostiedi budeme v zavislosti na
rychlosti pohybu vnimat promény vysky zastavby (vysokd budova uprostied
nizkopodlazni zastavby upouta nasi pozornost), budeme vnimat promény
plnosti a prazdna (tedy zmény svétlosti a barvy obrazu; mezera mezi domy
miiZe byt zajimavéj$i nez dim samotny) a potazmo tak budeme vnimat zmé-
ny rytmu zastavby. Zjednodusené feceno nasi pozornost upouta cokoli,
co bude néjak vy¢nivat nebo vybocovat ze svého okoli - nezvykle vysoka stav-
ba, tvarové odlisny predmét, barevné odli$ny predmeét, ale i odmlka v zastavbé
(napf. na mosté) po dlouhém tseku husté zastavéného prostredi. Vzdy zalezi
na kontextu. Mozek intuitivné vyhledava odchylky v zorném poli a ridi se pti-
tom percep¢nimi principy seskupovani elementt a vydélovani figury z pozadi.
Tyto odchylky se mohou stat fixacnimi body.

Pfi analyze pohyblivého obrazu, ktery vznika za vlakovym oknem,
jsou uzite¢né predevs$im poznatky o napovédi pohybové paralaxy a zpusob
fungovani nasi pozornosti, ktery vychazi z principti percep¢ni organizace. Na
jejich zakladé v nasledujicim oddilu stanovuji kategorie, podle kterych tfidim
jednotlivé pohyblivé obrazy, se kterymi se miize cestujici za vlakové jizdy se-
tkat.



<4------ smeér pohybu

xi Princip pohybové paralaxy

Kdyz jedeme ve viaku a divame se z okna, obraz objektii za oknem se pohybuje proti sméru naseho pohybu; obraz
vzddlenéjsich predmétii se po sitnici posouvd pomaleji nez obraz blizsich objektir.

<4------ smér pohybu

Xii Vyznam fixacniho bodu u pohybové paralaxy

Kdyz zamérime pozornost na néjaky bod ve scéné (tzv. fixacni bod), obraz objektii pred fixacnim bodem se pohy-
buje proti sméru naseho pohybu a obraz objektii za timto bodem se pohybuje ve sméru naseho pohybu; obraz ob-
jektii lezicich bliz k fixacnimu bodu se posouva po sitnici pomaleji nez obraz objektii lezicich ddl od fixacniho bodu
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Klasifikace pohyblivych obrazii

Niasledujici oddil obsahuje klasifikaci typii pohyblivych obrazii, které miiZe po-
zorovatel sledovat za oknem béhem vlakové jizdy. Vlakové okno ramuje pohy-
blivy obraz, ktery se nachdzi v zorném poli pozorovatele a vznikd pri vlakové
jizdé riiznymi typy prostiedi. Na obraz hledi cestujici pozorovatel z okna (kolmo
na rovinu okna) pri bézné jizdé osobnim vlakem. Obrazy jsou uvazZovdny pfi
idedlnich svételnych podminkdch, tedy za denniho svétla, pri bézném viakovém
provozu a pri bézné rychlosti.

24

Jednd se o pomiticku pfi rozliSovani pohyblivych obrazi. Pro jeji pochopeni
nejdriv vysvétluji kategorie, na jejichz zakladé je rozttidéni na jednotlivé typy
provedeno. Typy se li$i podle dominantniho vnimaného planu, doby trvani
a rychlosti stfidani obrazii. VSechny tyto kategorie souvisi s rychlosti prijezdu
vlaku a s méfitkem prostfedi, kterym vlak projizdi. Doprovodnymi kategori-
emi jsou doplnkovy plan a uroven odi. Jsou uvazovany idedlni svételné pod-
minky béhem dne.

Idealni obraz je strukturovan na tfi plany - blizky, stfedni a vzdaleny.
Vlivem méfitka prostfedi nebo vyskové konfigurace se muize stat, Ze bliz$i plan
zakryje plan vzdalenéjsi, nebo ze néktery blizsi plan neni na obraze zastoupen,
protoze neobsahuje Zddné vyznamné predméty. Ne vechny obrazy tedy musi
obsahovat v§echny plany; ostatné tato klasifikace je postavena na hierarchizaci
pland a na jejich stfidani, respektive na jejich pohybu.

Blizky pldn je pomyslné prostorové pasmo, které sahd od roviny vlako-
vého okna az do vzdalenosti 40 m od vlaku, stfedni saha zhruba od vzdalenosti
40 m od vlaku do 200 m vzdalenosti od vlaku a vzdaleny pldn pojima veskery
prostor, ktery je vzdalen od vlaku o vice nez 200 m. Pro prostfedi drobného
meétitka je zpravidla dominantnim plan blizky, pro prosttedi velkého métitka
je dominantnim plan vzdaleny. Hierarchizace vnimanych plant souvisi mimo
jiné také s principy percep¢ni organizace a s principy soustfedéni pozornosti.

Dominantni pldn je ten plan, ktery pfevaZuje ve vnimani pozorovatele
pfi pohledu z okna jedouciho vlaku. Ktery plan bude pozorovatel vnimat jako
dominantni zavisi na nékolika faktorech, predev$im na métitku prostredi, jimz
projizdi, a na rychlosti projizdéjiciho vlaku. Oko se automaticky upina na ty
predméty v zorném poli, které jsou nejvice informacné nosné, které jsou nej-
blize horizontu a které jsou nejvice oddélené od svého okoli (barevné, tvarové
apod.). Vlivem pohybové paralaxy se pfi posuvné pohybu nejpomaleji pohy-
buji predméty nejvzdalenéjsi od pozorovatele; vzdaleny plan se tedy pohybuje
nizkou rychlosti, stfedni plan sttedni rychlosti a blizky plan vysokou rychlosti.
Vzdaleny plan ztstava v zorném poli pozorovatele nejdéle. Na zékladé téchto
faktt by se dalo tvrdit, Ze dominantnim planem ve vnimani pozorovatele je
plan vzdaleny; a pfi pohybu prostfedim velkého méritka (napt. v oteviené kra-
jiné) tomu tak opravdu je. AvSak v pripade¢, ze vlak projizdi prostfedim drob-
ného métritka, které je husté zastavéno a predméty se nachazeji blizko jedou-
ctho vlaku, pfevazuje ve vnimani plan blizky, protoze ¢aste¢né zakryva ostatni



xiii Idedlni krajina, Johann Christian Reinhart, olejomalba, 1810
Jasné rozvrstveni obrazu na pldny - blizky, stredni a vzddleny; obraz slouzi jako ndzornd pomiicka, jak je idedlni obraz, staticky ¢i pohyblivy
vlakovy, strukturovdn na tii hlavni plany
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Xiv Prostredi velkého méritka

Krajina je mdlo clenénd, previadaji jed-
noduché tvary a rozestupy mezi jednot-
livymi prvky jsou velké

26

plany a zabira v zorném poli nejvice mista. Pokud je rychlost priijezdu prilis
vysoka a blizky plan obsahuje mélo predmétti, stava se dominantnim planem
v prostiedi drobného méritka plan sttedni. Obecné plati, Ze ¢im niz$i rychlost,
tim blizstho planu si v§imam, a ¢im vét$i métitko, tim vzdalenéjsi plan preva-
Zuje.

Doplrikovy plan poméaha popsat typ pohyblivého obrazu, je to druhy
zornost mezi plany na obraze, bude si vybirat mezi dominantnim a doplitko-
vym planem.

Meétitko prostredi je pomocna kategorie, ktera nevychazi z pohybu
vlaku; 1ze je ur¢it i pfi pohledu vné vlaku, kdyz se pozorovatel nehybe. Vychazi
z hustoty usporadani predmétti v prostiedi a z jejich rozriiznénosti (tvarové,
barevné aj.), kterd je méfitelna v jednotkach délky. Drobné méftitko prostredi
odpovida takovému prostiedi, které je bohaté ¢lenéno, obsahuje hodné drob-
nych predméti, obsahuje hodné zrakovych podnéti a rozestupy mezi jednotli-
vymi prvky nejsou tak velké. Patii sem napiiklad husté zastavéné méstské pro-
stiedi. Naproti tomu velké méritko prostfedi odpovida takovému prostredi,
kde prevladaji velké predméty, malo tvarové clenéné, jez maji mezi sebou velké
rozestupy; prostredi, které neobsahuje mnoho detailt a je malo strukturova-
no. Prostfedim velkého méritka je napriklad krajina rozlehlych poli a kopcti.
Stfedni méfitko stoji nékdy mezi nimi a lze do néj zaradit naptiklad prostiedi
suburbie rodinnych domt nebo roztrousenych priimyslovych areali.

Rychlost priijezdu je roz¢lenéna do Ctyf stupntl — velmi nizka do 30
km/h, nizka do 60 km/h, stfedni do 90 km/h a vysoka nad 90 km/h. Protoze
pozornost zkoumani je upfena na vlak v méstském prostredi, je zvoleno ¢lené-
ni, které vychazi z métitka mésta a které dokaze popsat rychlosti v odlisnych
urbannich prostredich. Naptiklad nizkou rychlosti se pohybuje vlak prevazné
v husté zastavéném vnitfnim mésté, stredni rychlosti se pohybuje v oblastech,
kde ma vétsi odstup od zastavby (napt. na vyskovém predélu nebo ve nékte-
rych suburbiich), vysokou rychlosti se pohybuje v novych suburbiich a v kra-
jiné.



xv Rozmazany obraz

Pri velmi vysoké rychlosti a malém od-
stupu viaku (pozorovatele ve viaku) od
predmétii za oknem se z obrazu stivd
rozmazand $mouha

Doba trvani vyjadfuje ¢asovy usek, po ktery v zorném poli pozoro-
vatele, béhem vlakové jizdy, dominuje urcity typ pohyblivého obrazu. Neni
mérfena v absolutnich ¢islech, ale porovnanim jednotlivych typti mezi sebou.
Je rozdélena na dobu trvani dlouhou a na dobu trvani kratkou. Typy s dlou-
hou dobou trvani ztstavaji v zorném poli pozorovatele dlouho a jsou tedy ve
vlakové jizdé zastoupeny vyssim dilem, typy s kratkou dobou trvéni jsou ve
srovnani s nimi v zorném poli pozorovatele pfitomny jen na okamzik. S nad-
sazkou se daji typy s dlouhou dobou trvani oznacit jako “vata” a typy s kratkou

dobou trvani jako “akcenty”.

Striddnim obrazii se rozumi proces, kdy jedno usporadani predméta
v zorném poli, tzv. obraz, nahradi jiné usporadani predmétt v zorném poli,
které je od prvniho usporadani odlisné. Protoze pii pohybu pozorovatele se
usporadani prvki v zorném poli méni neustale, sttidaji se obrazy plynule;
urcujicim parametrem je proto rychlost jejich stfidani. Ta souvisi s rychlosti
prujezdu vlaku a hlavné s usporadanim pland v obraze, potazmo s méfitkem
prostredi, kterym vlak projizdi. Naptiklad v prosttedi, kde je dominantné za-
stoupen blizky plan a métitko prostredi je drobné, se budou obrazy stridat
rychle. Naopak v prostredi, kde je dominantni vzdaleny plan, blizky plan neni
zastoupen a méfitko prostredi je velké, se budou obrazy stfidat pomalu a to
i pti vysoké rychlosti prijjezdu. Obecné Ize fict, Ze v oteviené krajiné se obrazy
stfidaji pomalu a v husté zastavéném mésté se obrazy stridaji rychle.

Uroveri o¢i neni zavisl4 na ostatnich kategoriich, stoji mimo né. Je roz-
liSena na béznou a zvy$enou. BéZnou urovni o¢i se rozumi takova uroven, ve
které se nachazi o¢i pozorovatele, kdyz se vlak pohybuje pfimo po zemském
povrchu, bez dalsich podpirnych konstrukei, v prostredi, které ma vicemé-
né rovinny terén. Zvy$enou trovni o¢i se rozumi takova uroven, ve které se
nachazi o¢i pozorovatele, kdyz se vlak pohybuje po vyvysenych konstrukcich
(napf. po mosté) nebo kdyz se vlak pohybuje po predélu mezi rtiznymi vys-
kovymi trovnémi (napf. pohyb po uboci kopce, ktery poskytuje vyhled do
udoli). ZvySena uroven o¢i v pripadé pohybu vlaku po vyvysené konstrukci
odpovida priblizné urovni druhého nebo tretiho patra méstskych domt.
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1 VIZUALNI ADAGIO

dominantni plédn:
doplrikovy plan:
métitko prostredi:

rychlost pritjezdu:

rychlost sttidani obrazii:

doba trvani:

uroveri oci:
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vzddleny
stredni
velké
vysokd
nizkd
dlouhd

proménlivd, prevdzné béznd

Ptevazujicim, tedy dominantnim, planem ve vnimani cestujiciho pozorovatele
je plan vzdaleny. Oko se fixuje na rovinu horizontu, ktera obsahuje nejzajima-
v&j$i tvary, sleduje jejich siluetu na horizontu. Doplikovym je plan stfedni,
pripadné blizky, ve kterém se nachazeji drobnéjsi predmeéty, jez nezakryvaji
vzdaleny plan. Rychlost projizdéjiciho vlaku je vysoka, vnimavost k detailtiim
je snizena. Stfidani obrazt je pomalé. Obecné tento typ obsahuje velka mérit-
ka, pozorovatel vnimad spise celek a hlavni, informacné nosné, tvary. Piestoze
se obraz proménuje pomaleji, je tvarové ¢lenén a obsahuje zajimavé podnéty.



xvi Vizudlni adagio
Ilustrace pohyblivého obrazu

xvii Ricni krajina na severu Prahu
Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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2  RIDKY OBRAZ

dominantni pldn:
doplitkovy plan:
métitko prostredi:

rychlost pritjezdu:

rychlost sttidani obrazii:

doba trvani:

uroveri oci:
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stredni
vzddleny
stredni

proménlivd, prevdzné vysokd

Ve vnimani pozorovatele pfevazuje stiedni plan, ve kterém je umisténo nejvice
predmétt a odehrava se v ném nejvice registrovatelného pohybu. Doplinkovym
je plan vzdaleny, jenz tvofi ustalené pozadi. Prvni plan neobsahuje Zadné vy-
znamngéjsi pfedméty, pouze roztrousenou zelen. Rychlost projizdéjiciho vlaku
je vysoka a vnimavost k detailtim je sniZena. St¥idani obrazi je spise pomalé,
obraz je malo rozriznén. S timto typem je spojeno stfedni métitko, zastavba
je spise roztrousend a tvarové podobna, coz vyvolava dojem monoténnosti.



avii  Ridky obraz
Ilustrace pohyblivého obrazu

xix Okoli radotinského nadrazi
Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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3  HUSTY OBRAZ

dominantni pldn: blizky
doplitkovy plan: stredni
métitko prostredi: drobné
rychlost pritjezdu: nizkd
rychlost sttidani obrazii: stredni
doba trvdni: dlouhd
urovefi oci: bézna

Ve vnimani pozorovatele prevazuje blizky plan, doplitkovym je plan stfedni.
V téchto dvou planech se odehrava nejvice déjit — obsahuji nejvic vnimatel-
nych podnétii a detailti, pfedméty jsou v nich tvarové a barevné rozrizné-
né. Obraz se méni stfedné Casto v zavislosti na hustoté urbanniho prostredi
a rychlosti prijezdu. Pro husté prostredi je typické, ze se stiida blizky a sttedni
pldn v pravidelnych intervalech a tyto intervaly dodévaji prostiedi métitko,
jedna se napiiklad o méfitko blokt. Rychlost projizdéjiciho vlaku je nizka,
vnimavost k detailtim je zvyS$end, obrazy se v zorném poli pohybuji pomaleji.
Scéna v zorném poli je rozriiznéna, obsahuje mnozstvi odli$nych prvkd, coz
pritahuje pozornost pozorovatele.
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XX Husty obraz
Ilustrace pohyblivého obrazu

xxi Ulice Na Slupi
Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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4  VIZUALNI STACCATO

dominantni pldn:
doplitkovy plan:
métitko prostredi:

rychlost pritjezdu:

rychlost sttidani obrazii:

doba trvani:

uroveri oci:
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blizky
vzddleny
drobné

nizkd

vysokd

sttedné dlouhd

proménlivd

Pro tento typ je charakteristické rychlé a vyrazné sttidani blizkého a vzdalené-
ho planu, které rytmem pripomina staccato. Blizky plan je ve vhimani pozoro-
vatele zastoupen dvornimi fasadami domd, vzdaleny plan je odhalen prihledy
mezi bloky, tj. kolmymi ulicemi. Stfedni pldn v zorném poli spise chybi. Rych-
lost projizdéni je nizka, vnimavost k detailtim je zvysena. Rychlost stfidani ob-
razi je vysoka, obraz se ¢asto proménuje. Scéna v zorném poli je rozriiznéna,
obsahuje mnozstvi odli$nych prvkd, coz pritahuje pozornost pozorovatele.



XXii Vizudlni staccato
Ilustrace pohyblivého obrazu

xxiii  Pritjezd nuselskymi bloky
Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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5  ZVYSENA PERSPEKTIVA

dominantni pldn:
doplitkovy plan:
métitko prostredi:

rychlost pritjezdu:

rychlost sttidani obrazii:

doba trvani:

uroveri oci:
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blizky

stiedni

Iy v

proménlivé, previzné drobné
proménlivd, prevdzné nizkd
stiedni az vysokd

dlouhd

zvysend

Tento typ je vyjimec¢ny vyskovou irovni, z niZ pozorovatel sleduje prostredi za
oknem; oproti bézné situaci, kdy ¢lovék stoji na ulici, se uroven o¢i posouva
ptiblizné do vyskové trovné druhého nebo tfetiho patra zastavby. Tim vznika
pohledova perspektiva, kterd neni v evropském mésté velmi béznd. Vlak se
pohybuje po vyvy$eném valu nebo po dlouhém Zelezni¢nim mostu zpravidla
uvnitt kompaktniho mésta, zbytek kategorii tedy odpovida typu Husty obraz.
Pro husté prostiedi je typické, ze se stfida blizky a stfedni plan v pravidelnych
intervalech a tyto intervaly dodavaji prostfedi métitko (jedna se napriklad
o méfitko blokw). Rychlost projizdéni je prevazné nizka, pozorovatel ma vice
¢asu na vnimani detailt v blizkém a stfedim planu.



xxiv Zvysend perspektiva
Ilustrace pohyblivého obrazu

xxv ndzev obrdzku
Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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6 POHYBLIVE PANORAMA

dominantni pldn:
doplitkovy plan:
métitko prostredi:

rychlost pritjezdu:

rychlost sttidani obrazii:

doba trvdni:
rychlost pritjezdu:

.

uroven oci:
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vzddleny

stiedni

sttedni

proménlivd, prevdzné stiedni
nizkd az stredni

dlouhd

proménlivd, prevdzné stiedni

zvysend

Pomérné ojedinély typ, ktery zprostfedkovava pohyblivé panorama meésta.
Vyznacuje se zvySenou urovni o¢i pozorovatele, protoze vlak se pohybuje na
predélu riiznych vyskovych urovni, a odstupem od zastavby, ktery umoziuje
v pohledu obsahnout v§echny tfi plany. Blizky plan je zastoupen spise malo, ve
vnimani je dominantni plan vzdéleny, kde se oko fixuje na vertikaly v urovni
horizontu, a stfedni plan je doplinkovy. Ve srovnani s ostatnimi typy jsou ale
role vzdéleného a stfedniho pldnu ve vnimani vice rovnocenné. Rychlost prii-
jezdu je prevazné stiedni, pricemz rychlost stfidani obrazi je nizka az stfedni;
obrazy se proménuji plynuleji a pomaleji. V zavislosti na méfitku prostredi je
mira rozrtiznéni obrazu (tedy hustota detailu) vysoka nebo nizka; pro prostte-
di hustého kompaktniho mésta je mira rozriznéni obrazu vysoka.



XXVi Pohyblivé panorama
Ilustrace pohyblivého obrazu

XxXvii Trasa nad Karlinem

Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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7  MONOTONNI OBRAZ

dominantni pldn:
dopliikovy plan:
métitko prostredi:

rychlost pritjezdu:

rychlost sttidani obrazii:

doba trvani:

uroveri oci:

priklady:
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blizky

proménlivd, prevdzné vysokd
nizkd
dlouhd

proménlivd

v lese, mezi protihlukovymi sténami

Blizky plan je tvofen souvislou neprithlednou rovinou nebo je natolik nahus-
tén predméty, Ze neumoznuje pozorovateli proniknout pohledem do stfedniho
ani vzdaleného planu. Zpravidla se jedna o ty useky Zelezni¢ni traté, které jsou
uzaviené do protihlukovych stén nebo které jsou obklopeny hustou izola¢ni
zeleni. Rychlost priijezdu je prevazné vysoka a blizky plan je malo rozriznén;
obsahuje mélo detaili, které by bylo lidské oko schopno v této rychlosti roze-
znat. Vysledkem je monoténni, mélo se proménujici obraz. Pozornost cestuji-
ctho ochabuje a pozorovatel nema divod se divat z okénka ven.



xxviii  Monotonni obraz
Ilustrace pohyblivého obrazu

XXiX Vlakovy tisek lemovany kamennou zdi
Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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8 MOSTNI PANORAMA

dominantni pldn:
doplitkovy plan:
métitko prostredi:

rychlost pritjezdu:

rychlost sttidani obrazii:

doba trvani:

uroveri oci:
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vzddleny

stiedni

proménlivé, previzné velké
proménlivd, prevdzné stiedni
nizkd

kratka

zvysend

Tento typ je charakteristicky zménou v rytmu sttidani obrazti. Prijezd pres
feku po mosté v méstském prostredi predstavuje urcité vizualni zpomaleni,
nadechnuti. Po obrazu husté zastavéného prosttedi, kdy ve vnimani pozorova-
tele prevazuje blizky plan, nasleduje klidny kratky usek, kdy pozornost pozo-
rovatele upoutava vzdaleny plan. Absence blizkého a ¢aste¢né také stredniho
planu m4 za nasledek vizualni zpomaleni scény. Predméty vzdaleného planu,
které tvori vétsinu pohyblivého obrazu, zistavaji v zorném poli pozorovatele
déle a obraz se v ramci prejezdu mostu méni jen minimalné. Tento typ ma
podobné vlastnosti jako typ Pohyblivé panorama.

V pripadé, ze prejezdu po mostu predchazi ridké prostfedi s prevazujicim
sttednim planem, neni dojem zpomaleni az tak markantni, presto ale existuje.



XXX Mostni panorama
Ilustrace pohyblivého obrazu

Xxxi Zeleznicni most u Vytoné
Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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9 OBRAZ NA KRIZENI

dominantni pldn:
doplitkovy plan:
métitko prostredi:

rychlost pritjezdu:

rychlost sttidani obrazii:

doba trvani:

uroveri oci:
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vzddleny
stiedni
proménlivé
proménlivd
vysokd
kratka

zvysend

Tento typ, obdobné jako typ Mostni panorama, je charakteristicky zménou
v rytmu stfidani obrazii. Prejezd po mosté pfi mimouroviovém ktizeni pred-
stavuje predél mezi dvéma podobnymi tseky, tzv. biehy, kde prevazuji zpravi-
dla plany blizké ¢i sttedni. Ve vnimani pozorovatele na chvili dominuje naopak
vzdaleny plan. Obvykle se jedna o jakysi zablesk dalek - vlak se vynoti z hus-
tého prostiedi, z koridoru, a pozorovatel ma na par vtetin vyhled do dalky,
protoze ktizeni neni ni¢im vizualné izolovano. Doba trvani tohoto obrazu je
proménliva v zavislosti na fyzické délce konstrukce naduroviového kiizeni
a na rychlosti prijezdu vlaku. Charakter vyhledové linie, ktery md cestujici
pred o¢ima v pripadé ktizeni, tedy jasné smérovany prizor skrze husty blizky
plan, se muze se podobat pohledové ose.



XXXii Obraz na kfiZeni
Ilustrace pohyblivého obrazu

xxxiii  Otakarova - vstupni brdna do Nusli
Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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10 ZOSTRENY OBRAZ

dominantni pldn:
doplitkovy plan:
métitko prostredi:

rychlost pritjezdu:

rychlost sttidani obrazii:

doba trvani:

uroveri oci:
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blizky

stiedni

proménlivé

proménlivd; velmi nizkd
proménlivi

kratka

proménlivd

Tento typ nasleduje po temném useku (napt. v tunelu), kdy pozorovatel za ok-
nem nevidi zadny obraz, jen tmu. Dtsledkem této velké zmény ve svétlosti, re-
spektive disledkem vysokého kontrastu osvétleného prostredi vici predchozi
tmé, dochdzi u pozorovatele ke zvy$eni pozornosti - citlivost receptorti vzroste
diky vyrazné zméné v sitnicovém obraze. V prvni chvili mize byt pozorova-
tel az oslnén svétlem, potom si v§ima vice detailt v blizkém planu. Zaroven
se do tohoto typu se fadi useky zpomalovani nebo rozjizdéni se vlaku, ktery
nasleduje (nebo predchazi) po uplném zastaveni vlaku v misté nddrazi nebo
stanice. I v tomto pripadé je obraz ostiejsi, protoze vlak se pohybuje velmi
pomalu a pozorovatel je tak schopen vnimat mnohem vice detailtl v blizkém
a sttednim planu. Dominantnim planem ve vnimani je plan blizky, dopliko-
vym je stfedni.



xxxiv Zostreny obraz
Ilustrace pohyblivého obrazu

xxxv  Nddrazi Visovice - pomaly rozjezd viaku
Prostiedi a podpiirnd infrastruktura obrazu
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Zhodnoceni

Typy pohyblivych obrazii
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Pokud ma byt cesta vlakem vizudlni prozitek, nezalezi jen na charakteru
jednotlivych typt obrazt ale spiSe na jejich usporadani a vzajemné propor-
ci v ¢ase. Typy pohyblivych obrazti mohou byt rizné sefazené za sebou a za
vlakovym oknem plynule pfechazi z jednoho na druhy. Typy s dlouhou dobou
trvani prevazuji, tvori vétsinu vlakové cesty. Typy s kratkou dobou trvani maji
tendenci vlakovou jizdu strukturovat, protoze jsou svym charakterem tak od-
lisné od typti s dlouhou dobou trvani. Predstavuji vyrazny kontrast ve sledu
pohyblivych obrazt a miizou pocitové zahajovat novou etapu cesty (predevsim
v pfipadé Zostfeného obrazu).

Posloupnost pohyblivych obrazi je dilezita v ptipadé, ze pozornost
cestujictho ma byt stimulovéana. Jak uz bylo popsano v predchozim oddilu, po-
zornost naseho mozku ptitahuje zména v jeho zorném poli. Cim vice se st¥ida-
ji obrazy, tim vice je stimulovana nase pozornost pfi pohledu na né. Z hlediska
cestujiciho jsou tedy nejzajimavéjsi ty typy pohyblivych obraza, kde se vyrazné
stfidaji plany, kde nastava velky kontrast mezi jednotlivymi obrazy (svételny,
tvarovy apod.). Naopak monoténni obrazy, které jsou malo ¢lenéné a casto
néjaky plan postradaji, jsou mélo zajimavé a neupoutavaji nasi pozornost. Po-
kud je rychlost prujezdu prili§ vysokd a z obrazu se stavd rozmazand $mouha,
prestdva nds zajimat.

Obecné plati, Ze ¢im blize stfedu mésta, tim hustsi prostredi a tim ¢as-
téji se obrazy sttidaji. Projizdét skrze nuselské bloky je pro cestujiciho pozoro-
vatele zabavnéj$i nez projizdét fidkou suburbii. Problémem je, Ze z uvedenych
typti pti vlakové jizdé Prahou pievazuji typy Monotdénni obraz a Ridky obraz,
které jsou pro cestujictho nejméné zajimavé. Pro pozitivni reprezentaci mésta
pti pohledu z vlaku to neni ptiznivy pomér.
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MESTO OKOLO VLAKU

Tvarovani mésta kolem vlakového pohybu






IT

Druhd cast pracuje s poznatky z prvni Cdsti, jmenovité s jednotlivymi
typy pohyblivych obrazii, ale v odstupu zkoumd prostiedi, ze kterych jsou
tyto obrazy vytvdreny. Pfi hodnoceni vztahu vlaku a mésta se nelze divat
jen z vlaku na mésto, ale je potreba se divat i na viak z mésta. Obraz,
ktery vidim z vlaku, se nedd oddélit od prosttedi, ze kterého vznikd; a na
toto prostredi je nezbytné nahliZet i v Sirsim méstském kontextu. Tato cdst
se tedy zabyvad vybranymi fyzickymi projevy vlakového provozu a infra-
struktury ve mésté a hledd souvislosti mezi stimulujicimi pohyblivymi
obrazy a podobou prostiedi; zamysli se nad hodnotou takového prostredi
pro mésto.



Projevy vlaku ve mésté

Prosttedi do znacné miry ovliviiuje charakter pohyblivého obrazu za vlakovym
oknem. Proto nelze pohyblivy obraz zcela oddélit od prostredi, z kterého vznikd,
a toto prostredi zase nelze zcela vyjmout z jeho Sirstho méstského kontextu. Na
prostiedi md navic vliv Zelezni¢ni infrastruktura, kterd je pro vlakovy provoz
klicova, ale z vlaku samotného casto neni viditelnd. Automaticky zde vyvstava
i otdzka integrace — za mésto Cerpd z vlakového provozu a infrastruktury dalsi

vyhody nez jen ty dopravni. Zda je pro misto pfinosem nebo naopak bariérou.
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Vlakovy provoz a infrastruktura se ve mésté projevuji specifickymi zptsoby
a tyto fyzické projevy lze spojit s jednotlivymi typy pohyblivych obrazii. Ze
skaly téchto projevil vybiram a popisuji nasledujici:

1. Nizka rychlost pohybu

Rychlost projizdéjiciho vlaku je ve mésté nizsi nez v otevené krajiné.
Pozorovatel ma vice ¢asu na prohlizeni blizkého a stfedniho planu, protoze
predméty v prvnich dvou planech se pohybuji podstatné pomaleji — zlistavaji
v jeho zorném poli déle nez je tomu pfi rychlejsim pohybu krajinou. Zaroven
se ale vlak zpravidla pohybuje hustéji zastavénym prosttedim a obraz, prede-
v$im blizkého a stfedniho planu, se tak ¢asto proménuje. Rychlost korespon-
duje s méftitkem prostredi; velka rychlost a velké métitko krajiny, pomalejsi
rychlost a drobnéjsi métitko mésta. Nejnizsi rychlosti se vlak pohybuje v bliz-
kosti zelezni¢nich stanic a primérna rychlost se zpomaluje smérem k hlavnim
nadrazim, které byvaji v centru mésta; nejpomaleji jezdi vlak v centru mésta.

Prakticky dopad pomalejsi jizdy je ten, Ze vlak je méné hlu¢ny a je tedy
pohodlnéjsi stavét blize k trati. Tento jev se také ¢aste¢né manifestuje v cetnos-
ti vyskytu protihlukovych zatizeni; pokud porovname pocet protihlukovych
stén v jednotlivych vrstvach mésta, zjistime, Ze v centru, kde vlak jezdi nejpo-
maleji, se jich nachazi vyrazné méné nez na periferii, kde vlak jezdi rychlosti
az 160 km/h.

2. Odhaleni tézko pristupnych mist

Vlak ve mésté projizdi misty, kam je jinak obtizné se dostat — zpti-
stupnuje malo znamé pohledové perspektivy ve mésté. Odhaluje pro vefejnost
trasy a vyhledy, které by pro ni jinak byly nedostupné. Miize se jednat o prui-
jezd blokem, kde je vlak vzdalen 15 m od dvornich fasad, nebo o tsek vedeny
po vyvySeném Zelezni¢nim mosté vysi druhého patra; ve mésté se takovych
vyhledovych situaci nachazi mnoho a jsou velice cenné.

3. Panoramatické trasy
Vlak cestuje nejlépe po roviné a proto vyuziva ptihodné terénni kon-

figurace, naptiklad brehi fek, tpati skal a podobnych terénnich utvari. To
znamend, ze se ¢asto pohybuje na rozhrani dvou vyskovych urovni a odstup



xxxvi  Pritjezd nuselskym blokem
Vlak ve mésté projizdi misty, které nejsou bézné verejné pristupné

xxxvii  Jizda po Negrelliho viaduktu
Cestujici ve viaku miize sledovat mésto z neobvyklé perspektivy
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zastavby od koleji zajistuje $iroké rozhledy do mésta. Projizdi po hrané vysko-
vého zlomu, coz mu nabizi jedine¢né panoramatické pohledy na mésto. Vlak
zpfistupnuje pohyblivou vedutu mésta. V pripadé Prahy se jedna napt. o trasu
pod Vitkovem s vyhledem na Karlin.

4. Prazdny koridor

Pro zelezni¢ni provoz je charakteristické, ze vSechny spoje jsou fize-
né a musi odpovidat ¢asovému jizdnimu fadu; Zelezni¢ni trat neni oteviena
komukoli v jakoukoli denni hodinu jako je tomu tfeba u vefejné silnice. To
ale také znamena, Ze na trati nemtiZze byt nepretrzity provoz, protoze vlaky se
musi vzdjemné vyhnout apod. Koleje jsou zna¢nou ¢ast dne prazdné - nic po
nich nejezdi, nic na nich nebo v jejich okoli neni ani nesmi byt umisténo. Pro-
stor koleji se tedy sekundarné chova jako vizudlni ochranné pasmo; ochranuje
panorama a nabizi lidem rozhled, ktery by jinak byl zastavén domy. Zajistuje
také dostatek svétla pro domy sousedici s trati. Pokud je trat obklopena stromy
nebo protihlukovymi sténami, je vizudlni ochrana snizend, odstup od nejblizsi
zastavby a prisun slunce a vzduchu je ale zajistén.

5. Linearita

Prevazujici ¢ast méstské zelezni¢ni infrastruktury jsou dlouhé line-
arni useky. Tyto useky jsou jako neviditelna urbanisticka kostra, kterou neni
snadné prelozit, vyménit nebo odstranit - traté zarucuji svému bezprostred-
nimu okoli pomérné spolehlivou stabilitu. Zruseni nebo prelozeni traté neni
véc, ktera by byla na dennim potadku. Tyto linedrni nezastavéné tseky jsou
ve mésté docela vzacné a muzou byt vyuzivany jako promenddy, cyklostezky
nebo trasy pro béhani. Linie, jakoZto spojnice, miize byt komponovanou osou
spojujici dva cile.

6. Nadrazi jako urbanni centra

V okoli nadrazi a stanic se pohybuje zvyseny pocet lidi; v prvni radé se
zde koncentruji cestujici, ktefi vystupuji nebo nastupuji, a na né se postupem
¢asu navazuji rtizné sluzby a komerce. Ve vysledku jsou nddrazi misty zvysené
aktivity, kudy denné prochazi velké mnozstvi lidi, a tak tato mista ptitahuji
obchodniky, podnikatele apod. Blizkost ke stanici vefejné dopravy je ldkadlem
pro vystavbu bydleni i administrativy; oblast se stavd atraktivni a ekonomicky
hodnotnou.

7. Bariéra

Zelezni¢ni trat mtize byt vyznamnou bariérou v tizemi, pokud neni
mozné dlouhé useky traté prejit, prejet nebo jinak prekonat. V tom pripadé
trat znesnadnuje pohyb v tizemi, mtize oddélovat dvé mista s odli$nou social-
ni skladbou, ekonomickou prosperitou apod. Vyznamny problém nastava ve
chvili, kdy Zeleznice odfizne néjaké uzemi ze viech stran a z tohoto zemi se
stane “ostrov’, ktery neni do svého okoli zapojen. (Bariérovost lze zmirnit mi-



xxxviii  Katedrdla sv. Vita je z Zizkova viditelnd mimo jiné i diky prazdnému koridoru drihy
Prostor Zeleznicni traté se miize chovat jako vizudlni ochranné pdsmo

xxxix  Masarykovo nadrazi jako urbdnni centrum
V okoli zeleznicnich stanic a nadrazi se pohybuje zvyseny pocet lidi, koncentruji se zde sluzby, obchody, kanceldre
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mouroviiovym vedenim traté, dostatecné hustou siti prechod, zkracenim Zzeleznic-
nich usekt bez zastavek atd. Zaroven zZelezni¢ni koleje mtizou tvofit hranice ctvrti,
oblasti, jako je kdysi tvorily méstské hradby.)

8. Negativni externality

Vzhledem k tomu, Ze vlak s sebou pfindsi negativné vnimané projevy, jako
jsou hluk, emise a vibrace, pozemky v pfimém sousedstvi s trati ztrdceji atraktivitu
a jejich ceny klesaji. Podél koleji rostou provozovny velkoobchodt, sklady a samo-
zfejmé tovarny; pozemky jsou vyuzivany pro ¢innosti, kterym hluk z vlakového pro-
vozu nevadi, jako naptiklad blesi trhy, motokarové drahy nebo hudebni kluby. Tyto
provozy vyuzivaji vlivu negativnich externalit a stavi na pozemcich, které maji napt.
kviili své blizkosti do centra mnohem vys$$i hodnotu, za niz$i cenu, protoze o né neni
takovy zdjem.



xxxix  Primyslovy aredl v Hornich Pocernicich
Podél koleji se bézné nachdzi tovdrny, velkoobchody ¢i sklady
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Podoby prostredi

Niasledujici vybér zahranicnich prikladii slouzi jako ilustrace méstskych prostre-
di, kterd vytvari pohyblivé obrazy popsané v prvni Cdsti této prdce. Skrze né
zkoumad vztah vlaku a mésta z urbanniho hlediska. Prezentuje prostiedi ve slo-
Zitéjsich situacich, aby byla lépe pochopitelnd spojitost mezi typem pohyblivého
obrazu a typem prostiedi, z néhoZ vznikd. Ukazuje, jaké Sirsi dopady takové
prostiedi miiZze mit na své okoli. Proto zde vyvstdvd i otdzka integrace viaku
do mésta - tedy jestli viakovy provoz a Zeleznicni infrastruktura ptindsi svému
okoli dalsi vyhody a vyuZiti, které nejsou primdrné spojené s dopravni funkci.

Prvni ¢ast této prace prozkoumala, jak se mésto zjevuje cestujicimu pozoro-

vateli skrze vlakové okno prostfednictvim jednotlivych pohyblivych obrazi.
Vybér zahrani¢nich ptikladi demonstruje, jakych podob mohou nabyvat pro-
stiedi, z nichz se tyto pohyblivé obrazy skladaji. Naptiklad kde ve mésté se
formuje pohyblivy obraz Zvysena perspektiva, jaky charakter ma vlakova in-
frastruktura takového typu, tj. jak vypadd jeho podptirna konstrukce? Pfinasi
méstu néco dalsiho, nebo je pouze pomocnikem vlakového provozu? Muze se
prostredi néjakého pohyblivého obrazu natolik propsat do struktury mésta, az
se stane jeho symbolem? Hraje roli ve ¢teni mésta, je soucasti méstské identity?

Prezentuji priklady, které jsou pozitivni jak pro cestujiciho pozorova-
tele ve vlaku, tak maji sekunddrni pozitivni pfinos pro mésto. Vybiram pre-
vazné z evropskych mést, ktera se svym méritkem blizi Praze a vychazeji z po-

dobného spolec¢ensko-kulturniho kontextu. Jsou doplnény parem americkych
mést pro roz$ifeni obzoru. PrestoZze mnoho zajimavych a dobrych ptiklada
symbidzy vlakového provozu a méstského prostiedi se nachdzi v Asii, prede-
v$im v Japonsku, asijskym prikladim se zamérné vyhybam, protoze struktura

a fungovani mést je tam natolik odli$na, Ze by srovnani se stfedoevropskym

méstem mohlo byt zavadéjici.
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Kolin nad Rynem: Zelezniéni okruh

souvisejici pohyblivy obraz:

stuperi integrace:

doba vzniku:
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Obraz na kiiZeni

Zvysend perspektiva
stredni

19. stoleti

Cést zelezni¢ni infrastruktury v Koliné je vedena podél vnitiniho zeleného
pasu a obkruzuje tak zapadni ¢ast vnitfniho mésta. Zeleny pas, a tedy i tato
cast zeleznice, se nachdzi na misté byvalych vnéjsich hradeb mésta. Kolmo na
tento okruh jsou vedeny vyznamné cesty, které spojuji ¢asti mésta zapadné od
zeleného pasu s vnitfnim méstem, a tyto cesty se protinajiis okruhem Zelezni-
ce. Mimourovnova vlakova kfizeni jsou tedy umisténa pfimo na pohledovych
osach, ktera spojuje odlisné ¢asti mésta. Ukazkovym prikladem je Aachener
Strasse, velmi dlouhad ulice, na jejimz konce si nachazi romanska brana Hah-
nentor, jeden z mala pozistatkd vnitfnich méstskych hradeb.

Kdyz vlak projizdi po tomto kolinském okruhu, pohybuje se v tésné
blizkosti zastavby a cestujici mize za oknem sledovat pohyblivy obraz ,Vizual-
ni staccato’, pro ktery je dominantni blizky plan. Mimourovnova kiizeni, tzn.
protnuti okruhu osou, predstavuji kratkou zménu ve vnimaném planu - mis-
to blizkého planu prevazuje plan vzdaleny a pozorovatelovo oko je pfivedeno
k vyznamovym bodum.
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Vhitini zeleny pds v Koliné nad Rynem

vy

Kiizeni Zeleznicni traté s ulicemi

Pohledova osa s vertikalami kostelnich veézi
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Chicago L

souvisejici pohyblivy obraz:
stupeti integrace:

doba vzniku:
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Zvysend perspektiva
vysoky

konec 19. stoleti

Chicago Elevated (anglicky vyvyseny), zkracené Chicago L, je systém méstské
nadzemni drahy. Je charakteristicky tim, Ze Zelezni¢ni koleje i stanice se nacha-
zi ve vyvy$ené poloze. Vy$kovy rozdil oproti ulici ¢ini zhruba 10 m a traté jsou
vedené paralelné s trasami ulic pod nimi, vlak tedy projizdi ptiblizné v Grovni
prvniho ¢i druhého patra sousedicich budov (podle vysky pfizemi). V zorném
poli cestujiciho prevazuje blizky plan a pohyblivy obraz za vlakovym oknem
odpovida typu ,,Zvysena perspektiva“. Chicago L pro cestujici zprostiedkovava
zazitkovou jizdu méstem. Sit Chicago L je velmi rozsahla a trat ve vyvysené
poloze tak tvofi pomyslnou druhou ulici, kde se lidé pohybuji vlakem nebo
¢ekaji na vyvysené zastavce.

Nejstarsi usek této nadzemni drahy byl zprovoznén v roce 1892, coz
z néj déla druhy nejstarsi méstsky Zeleznic¢ni systém ve Spojenych statech.
V té dobé byly nadzemni drahy v americkych méstech bézné, pozdéji ale byla
vét$ina z nich presunuta pod zem a Chicago je dnes posledni méstem, které
takovou drahu provozuje i ve svém centru. Zelezné podptirné konstrukce se
drzi designu z 19. stoleti a odkazuji na industridlni historii mésta. Zelezni¢ni
systém Chicago L je ikonickym symbolem mésta.
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Meéstska nadzemni drdha Chicago L
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Konstrukce nadzemni drihy pochdzi z prelomu 19. a 20. stoleti

Vlak projizdi méstem ve vyvysené tirovni mezi domy

65



Wuppertal: Schwebebahn

souvisejici pohyblivy obraz:

stuperi integrace:

doba vzniku:
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Zvysend perspektiva

Vizudlni adagio
vysoky

zadldtek 20. stoleti

Wauppertal je prosluly svoji visutou drahou Schwebebahn. Draha byla zpro-
voznéna na samém zacatku 20. stoleti a funguje dodnes. Jednokolejna visutd
drdha je nesena pilifi ve tvaru obraceného V, které si zachovaly sviij pivodni
vzhled. Trasa drahy je z vétsi ¢asti vedena 12 m nad fekou Wupper, ktera se
klikati méstem; v zapadni ¢asti mésta je vedena paralelné s ulicemi ve vysce
priblizné 8 m nad zemi. Protoze je draha vedena nad vodnim tokem, jizda zaji-
mavé kombinuje romantické zakruty ri¢ni krajiny a blizkost méstské zastavby.
Ve vnimani pozorovatele prevazuje stfedni a blizky plan, pohyblivy obraz se da
zatadit do typu ,,ZvySena perspektiva®

Vyvy$ené stanice se nachdazi bud nad ulicemi nebo pfimo nad fekou
Waupper, coz nabizi cestujicim vyjimecné pohledové perspektivy. Visutd draha
je turistickym ldkadlem Wuppertalu a podobné jako v ptipadé Chicaga L se
jedna o ikonickou soucdst mésta, bez které si obyvatelé své mésto témét nedo-
vedou predstavit.



xxxxvi  Vetsina visuté drahy vede nad rekou Wupper

xxxxvii  Visutd drdha byla zprovoznéna na zacdtku 20. stoleti

xxxxviii - Cdst drahy je vedena nad ulicemi mésta
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New York: Zelezniéni most v Astorii

souvisejici pohyblivy obraz:

stupent integrace:

doba vzniku:
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Zvysend perspektiva
Pohyblivé panorama

Vizudlni adagio
sttedni

zadldtek 20. stoleti

Zelezni¢ni most v newyorské Astorii v sobé kombinuje vyhlidkovou jizdu
méstem a Useky pési promenddy a cyklostezky, které jsou vedeny skrze jeho
mostni pilife. Gigantickd mostni konstrukce pochdzi ze zacatku 20. stoleti a je
dlouha vice nez 4 km. Scenérie, kterou cestujici vidi za oknem vlaku je pomér-
né unikatni; kombinuje v sobé typ pohyblivého obrazu ,,Zvysend perspektiva“
a ,Vizualni adagio® Prestoze se jedna o Zelezni¢ni most, svym métitkem se po-
hybuje v tplné jinych jednotkach nez jeho evropské priklady a proto je odlisné
i métitko obrazu. Dominantnim vnimanym planem je plan vzdaleny, v némz
jsou obsazeny manhattanské mrakodrapy; charakteriské panorama New Yor-
ku. Pfed nimi, ve stfednim planu, se nachdzi hustd zastavba radovych domd,
které jsou ale mnohonasobné niz$i nez Zelezni¢ni most a proto nehraji v zor-
ném poli pozorovatele tak dulezitou roli. Méfitko tohoto pohyblivého obrazu
je blizsi méritku krajiny.

Druhotné most slouzi pésimu a cyklistickému provozu, bohuzel ne
v celé svoji délce. Obrovské pilife Fazené za sebou tvori pomyslnou enfiladu,
kterou se pohybuji lidé na svoji odpoledni prochazce. Potencidl takové cesty
meéstem, kterd by byla zpfistupnéna v celém svém rozsahu, je znacny.
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Hell Gate Bridge piechdzi v Zeleznicni most v newyorské tvrti Astoria

Vlak projizdi nad fadovymi domy s vyhledem na panorama Manhattanu

Mezi pilifi Zelezni¢niho mostu vede cyklostezka a pési promendda
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Viden: Giirtel

souvisejici pohyblivy obraz:

stupeti integrace:
realizace:

architekti:
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Zvysend perspektiva
vysoky
1996 - 2000

Tillner & Willinger

Projekt revitalizace Zelezni¢niho mostu ve videnském Ottakringu se netyka
ptimo cesty vlakem, ale jde o zdatilou integraci zelezni¢ni konstrukce do tkané
meésta. Drive opusténd oblast, ktera byla podfizend dopravnimu chaosu, byla
navrhu architektonické kancelare Tillner & Willinger bylo vyuziti prostort
pod mostnimi oblouky a jejich transformace ze zatlu¢enych skladii a gardzi na
prostory kulturni a komer¢ni. Obchody, bistra, hudebni kluby a dalsi provozy
osidlily konstrukci zelezni¢niho mostu z 19. stoleti, okoli mostu bylo zkultivo-
vano a byly v ném vybudovany stezky pro pési a cyklisty.

Tento priklad dokazuje, Ze kvalitni symbidza mésta a vlakové infra-
struktury je mozna. Podafilo se integrovat Zelezni¢ni konstrukci, kterd by
mohla slouzit jen dopravni funkci, do méstského prostredi a tim se zvysila
kvalita zivota v $ir§im okoli. Z hlediska cestujictho ve vlaku se zménil charak-
ter lokality — z bezité$né na pulzujici Zivotem.



lii

liii

liv

Revitalizace Zelezni¢niho mostu ve videriské ctvrti méla dopad na Siroké okoli

Oblast ozivd zejména v noci

Mostni oblouky byly zaplnény bary, obchody a hudebnimi kluby
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Berlin: Gleisdreieck

souvisejici pohyblivy obraz:

stupeti integrace:
realizace:

architekt:
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Vizudlni staccato
Mostni panorama

Vizudlni adagio
stredni
1997

Joachim Ganz

V berlinské c¢tvrti Kreuzberg nedaleko Zelezni¢niho kiizeni Gleisdreieck
a v tésném sousedstvi Némeckého technického muzea se nachdzi zajimavy
diim, skrze ktery projizdi vlak. Ve skute¢nosti vlak neprojizdi domem, ale pou-
ze blokem; architektonické pojednani domu ov§em navozuje dojem, Ze vlak
se z mésta vynoruje branou v domé. Stavba navrzena architektem Joachimem
Ganzem v roce 1997 nahradila dim, jenz byl zni¢en pfi bombardovani za dru-
hé svétové valky. Motiv brany byl zachovan, prestoze jeho interpretace vycha-
zi z pozdéjsiho architektonického slovniku. Jedna se o oslavu vlaku ve mésté;
architektonickymi prostfedky je zdiraznéno misto prijezdu vlaku a vlak je
symbolicky pfijat do urbanni struktury.

Artikulace brany je na misté, nebot i z pohledu cestujiciho pozorova-
tele ve vlaku se jedna o predél rtiznych obrazi. Z hustého prostfedi zastave-
ného bloku (typ ,Vizualni staccato), v némz dominuje blizky plan, prechazi
obraz téméf okamzité na typ ,Mostni panorama“ s rozhledem do prilehlych
parkti. Po drobném méfitku a rychlém stfidani obrazii nasleduje vizualni zpo-
maleni na mosté, v némz prevazuje vzdaleny plan.



Iv Vlak projizdi tésné za okny kanceldi BVG

Sammlung W. Heuser — www berliner—verkehrs seiten.de

lvi Artikulace brdny v domé, kterym projizdél viak

lvii Po priijezdu blokem vlak vjizdi branou nad feku



Londyn: Trznice pod kolejemi

souvisejici pohyblivy obraz:

stuperi integrace:

doba vzniku:
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Husty obraz

Vizudlni staccati
vysoky

19. stoleti

V londynském Southwarku, tésné vedle katedraly, se nachdzi vyvysené Zelez-
ni¢ni kfizeni ve tvaru trojuhelniku a jeho stfed je plné zastavény a vyuzity do
posledniho metru ¢tvere¢niho. Narozdil od mnoha podobnych Zelezni¢nich
trojuhelnikd, které lezi odfiznuté od zbytku mésta a v jejich stfedu se nachazi
maximalné jednopodlazni budova skladd, je toto misto Zivouci urbanni cent-
rum. Je to z ¢asti dano dobrou prostupnosti; vSechny Zelezni¢ni traté jsou vy-
vy$ené a trojuhelnikem prochazi ulice, jezZ navazuji na zbytek mésta; a z ¢asti
vysokou hustotou zastavby v okoli a koncentraci sluzeb v misté. Predevsim se
zde ale nachdzi Borough Market, stary a velky trh, jenz na tomto misté existo-
val dfive nez zelezni¢ni mosty.

Tento priklad integrace Zelezni¢ni infrastruktury do méstského pro-
stiedi je pozoruhodny symbi6ézou mezi vlakovym provozem a trzni naplni ob-
lasti. Zelezni¢ni mosty spocivaji na konstrukcich budov a zvuk vlaku je v misté
slysitelny, presto oblast dobte funguje. Lidé jsou sem ptitahovani trhem a pro-
jizdejici vlaky je neodrazuji. Z hlediska klasifikace pohyblivych obrazi toto
misto odpovida typu ,,Husty obraz“ s prevazujicim blizkym planem, kde navic
maji cestujici z vlaku vyhled na sklenéné stfechy trznice.
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Zeleznicni trojithelnik v Southwarku kypi Zivotem, protoze obsahuje atraktivni trhy

Vlak projizdi piimo po stese trznice

Trh se na tomto misté nachdzi uz vice nez 250 let
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Slovnik

Atmosféricka perspektiva

Barevny ton

Blizky plan

Doba trvani

Dominantni plan

Doplnkovy plan

Figura

Gestalt psychologie

Gradient textury

Jas

Linearni perspektiva
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Yy

jedna z nédpovédi o prostoru dand niz$im vnimanym kontrastem vzdalenych
objekti, ktery miize byt zptisoben vyskytem prachovych ¢astic, necistot a mo-
lekul vody v atmosfére

vjemovy prozitek odpovidajici vinové délce svételného podnétu

pomyslné prostorové pasmo, které sahd od roviny vlakového okna az do vzda-
lenosti 40 m od vlaku

casovy usek, po ktery v zorném poli pozorovatele, béhem vlakové jizdy, domi-
nuje urcity typ pohyblivého obrazu

plan, ktery prevazuje ve vnimani pozorovatele pti pohledu z okna jedouciho
vlaku

yevs

druhy nejdtlezitéjsi plan ve vnimdni pozorovatele pfi pohledu z okna jedou-
ciho vlaku

oblast zorného pole vymezena objektem, jehoz tvar je percepcné ohraniceny
konturou

psychologicky smér zalozeny na holistické myslence, ze vnimany podnét jako
celek je né¢im vic nez jen souctem svych prvki

postupnd zména promitnuté velikosti, hustoty a tvaru u opakujicich se ele-
mentl v zorném poli s ménici se vzdalenosti

vjemovy prozitek odpovidajici intenzité svételného podnétu

jedna z ndpovédi o prostoru dand skutecnosti, ze realné rovnobézné linie se
pfi promitani na sitnici k sobé s rostouci vzdalenosti priblizuji a sbihaji se v
ubézniku na horizontu



Meritko prostiedi

Monokularni napovédi

Napovédi o prostoru

Oddgéleni figury od pozadi

Pohyblivy obraz

Pohybova paralaxa,
paralaxa pohybu

Pozadi

Principy percepcni organizace

Rychlost prujezdu

Rychlost stiidani obraza

Sitnice

pomocna kategorie vychazejici z hustoty usporadani predmétt v prostredi,
které je méritelné v jednotkach délky

napovédi o prostoru, které pozorovatel miize ziskat, kdyz bude sledovat pod-
nét jednim okem

dil¢i indicie o prostorovém usporadani sledované scény, které jsou bud obsa-
zené v sitnicovém obraze, nebo jsou postavené na mozkovém vyhodnoceni
¢innosti okohybnych svali a svalt fasnatého téliska

proces percep¢ni organizace, pfi némz je urcitd ¢ast podnétového pole, jiz je
prisouzen tvar a jez je pro pozorovatele informacné zajimavd, oddélena od
beztvarého a v danou chvili méné zajimavého zbytku pole

rozpohybovany obraz prosttedi, ktery vznika v dusledku pohybu vlaku a ktery
muze cestujici v osobnim vlaku sledovat z okna (kolmo na okenni rovinu)

jedna z napovédi o prostoru vyplyvajici z faktu, Ze pfi vzajemném pohybu po-
zorovatele a prostredi se blizsi objekty posouvaji po sitnici vy$si thlovou rych-
losti a vzdalenéjsi objekty niz$i thlovou rychlosti

oblast zorného pole mimo figuru

soubor dil¢ich principt, navrzeny Maxem Wertheimerem, ktery upfesnuje,
jaké vlastnosti podnétu stoji v pozadi seskupovani oddélenych elementti na
zacatku percepéniho procesu

rychlost, jakou se vlak pohybuje pfi jizdé urcitym prostredim

rychlost, jakou se stfidaji obrazy v zorném poli pozorovatele béhem jizdy

vrstva oka obsahujici receptory senzitivni ke svétlu
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Sitnicovy obraz

Stfedni plan

Stfidani obrazu

Sytost

Uroven o¢i

Vzdaleny plan

Zdanlivy pohyb

Zorné pole
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vstupni informace pro zrakovy systém majici podobu distribuce dopadajiciho
svétla na projekéni plose sitnice oka, svételnych znaku rznici se kvality a in-
tenzity

pomyslné prostorové pasmo, které saha zhruba od vzdalenosti 40 m od vlaku
do 200 m vzdalenosti od vlaku

proces, kdy jedno usporadani predmétii v zorném poli, tzv. obraz, nahradi jiné
usporadani pfedmétt v zorném poli, které je od prvniho usporadani odlisné

vjemovy prozitek odpovidajici podilu ¢istého spektralniho ténu ve vnimané
barvé

pomocna kategorie, kterd urcuje vysku oci, ze které pozorovatel sleduje pod-
néty

pomyslné prostorové pasmo, které je vzdaleno od vlaku o vice nez 200 m

vjem realné neexistujiciho pohybu mezi prostorové blizkymi podnéty prezen-
tovanymi sttidavé a v rychlém sledu

cast prostoru, které je oko schopno zachytit a ze kterého do néj prichazeji své-
telné paprsky
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-ho.jpg

upraveno

https://www.hermitagemuseum.org/wps/wcm/connect/d19b4d06-0e3e-49b-
1-9ced-50belac6c¢566/ WOA_IMAGE_1.jpg?MOD=AJPERES19e0fd50-5b-
04-4267-8763-bffea348dab5

archiv autorky

archiv autorky

Google Maps

Google Maps

archiv autorky

Google Maps

archiv autorky

Google Maps
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xxii  archiv autorky
xxiii ~ Google Maps
xxiv  https://www.mdcr.cz/getattachment/ba025ec1-bc21-4dc4-89b9-529a5f62b4f6/
Oblouky-Negrelliho-viaduktu-proveri-zatezovaci-zko.aspx
Ministerstvo dopravy, on-line dostupné z [www.mdcr.cz]
xxv  Google Maps
xxvi archiv autorky
xxvii  Google Maps
xxviii  archiv autorky
xxix  Google Maps
xxx  archiv autorky
xxxi  Google Maps
xxxii  archiv autorky
xxxiii ~ Google Maps
xxxiv  archiv autorky
xxxv  Google Maps
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XXXVi

Xxxvii

XXxviii

XXXiv

XXXXi

XxXxxii

Xxxxiii

XXXXiv

XXXXVi

XXXxvii

XXXXViii

Google Maps

Google Maps

archiv autorky

Google Maps

Google Maps

Google Maps

Google Maps

https://www.tripsavvy.com/thmb/NyJgw{fbZLGpVPyWkJkX73Yq]-
N4=/960x0/filters:no_upscale():max_bytes(150000):strip_icc()/
182086404-56a397865f9b58b7d0d2aflc.ipg

https://s3.amazonaws.com/architecture-org/files/buildings/cta-elevated-tra-
in-1893.jpg

https://www.theactivetimes.com/sites/default/files/slideshows/107390/110910/
Chicagoshutterstock.jpg

https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-m/1280/13/80/89/af/wupper-
taler-schwebebahn.jpg

https://1.bp.blogspot.com/-wCJ]f8qwG3c/Wd2YUglA_O0I/AAAAAAAAOUY/
MaGBNm_7aQ8vpJEIsK98]Cp3NEvpKFh-QCLcBGAs/s1600/ Wuppertaler
Schwebebahn_1913.jpg

https://www.eauvation.de/media/image/4d/d9/7f/wasserhaerte-wuppertal.jpg
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XXXXiX

li

lii

liii

liv

Iv

Ivi

lvii

Iviii

lix

Ix
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https://history.amtrak.com/blogs/blog/copy_of HellGateBridge_Amtrak_Mar-
keting WM.jpg

https://external-preview.redd.it/aljywI W4teQk_r9DndVp1JjBhT67LqmAvI-
1cUpjnw]0.jpg?auto=webpers=db82f22cc2e4d94da21el c3e7f6d84c4b8dbc1b6

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hell_Gate_pathway.jpg

Architekten Tillner & Willinger
https://www.tw-arch.at/data/media/abau_media/cover/1468329036.jpg

Monika Nikolic
https://www.tw-arch.at/data/media/abau_media/cover/1467294075.jpg

Monika Nikolic
https://www.tw-arch.at/data/media/abau_media/cover/1468328829.jpg

Google Maps

http://www.berliner-verkehrsseiten.de/u-bahn/Strecken/Gleisdreieck/Gleisdre-
ieck_1900/P3015309.JPG

https://gruss-aus-berlin.com/kreuzberg/gleisdreieck/

Google Maps

https://harpersbazaar.uol.com.br/wp-content/uploads/2020/01/londres-vi-
agem-turismo-borough-market-1024x644.jpg

https://assets.londonist.com/uploads/2017/03/i875/orough_marekt.jpg
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